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Spreken over kunst
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zowel Flaubert als Henry James schreven een groot aantal woorden over scKilderen

Met deze citaterbegintde schrijvelJulian Barnes zijn essay over Howard Hodgarhij noemt
HRRITAY SSy VYiOEgeFs@ahHagiaouiantBREeslieen ontdeékg! Bedankt
voor de tip, Els!

Onzelaatste opdracht in het eerste jaachilderens een persoonlijke studie. Na een week of twee
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Francis Bacon en Vincent Van Gogh
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Het schilderijzouin 1945in Magdeburg door een brand zijn vernietigd.

In2001is erin hetGemeentemuseum in Den Haggn
overzichtsentoonstellingvanFrancis BacarkEr worderook twee
doekengetoondmet Vincent varGogh in déhoofdrol. Ze maken deel sesst
uit van een reeksan zes schilderijedie Bacon heeft gemaakt in -
1957.

beladen met zijn schilderspullen en doodeenzaam. Van Gogh zit
ingeklemd tussen en, tussen ruwe penseelstreken of als een kle! -
stip in de bocht van een lange weg. De omgeving werkt hier als ee
natuurlijke kooi. De geest van de Van Goghreeks is van dezelfde -~
ongemakkelijkheid die doorklinkt in de brieven van Van Gogh in deg
dat hij zichzelf in juli 1888 schilderde op weg naar Tarascon .



Bericht in deNRCvan15 decl1995

Het Kulturhistorisches Museum in het Duitse
Magdeburg begint een zoekactie naar een
zelfportret van Vincent van Gogh (185%890)
waarvan werd aangenomen dat het aan het einde
van de Tweede Wereldoorlog was verbrand. Het
doek, De schilder op weg naar Tarascon, bevindt
zich mogefk in Nederland. Het museum gaat
Nederlanders aanschrijven, die na hun bevrijding in
Duitsland toezicht hadden over de zoutmijnen
waarin een deel van de museale collectie,
waaronder de Van Gogh, was opgeslagen. Dat zegt
dr. Matthias Puhle, directeur van eh
Kulturhistorisches museum.

Ook de Roemeendainstenaar Adrian Ghenie heeft zighinspireerdp het verdwenen schilderij.
Op verschillendeloeken schildert hij Van Goglie op weg is naar zijn wedeels abstract, deels
figuratief. Evenals Bacomaakthij van het beeld een icoon van het kunsgamschap. Op zijn eigen
manier vertaalt hij het thema eareéertermee een eigen hedendaagse interpretatfearchetype

¢Het archetype schenkt aan de
persoon op wie het
geprojecteerd wordt steeds een
bovennatuurlijke glans. Deze
glans betovert doordat ze iets
aantrekkelijk, fascinerend heeft
én tegelijkertijd iets
afschrikwekkend en zelfs
angstaanjagend. Dit
dubbelzinnige effect van het
archetype en zijn onbewuste
werking maken dat een
archetypische projectie in staat
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(Wikipedia)




Sigphus e meest absurde hefd

De kunstenaar diep wegis naar zijn werk:sdit een beeld van kwelling en absurditeit of een lkel
van zingeving en creativiteiofvanallebel

InziinboekP5 S a & (i KS diedyAlbériCamnusiedzingeg aan de gekwesisyphus
Sisyphus is de slaaf van zijn zinloze straf die de goderhbbben opgelegd en die hij eeuwig moet
ondergaan. Hij kan volgens Canwmdsnappen aan zijn absurde lot door zingeving en creatie.

In de zeventiende eeuw, de eeuw vde Verlichtingbegonhet denken zictn verschillende
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dogmatisch denken. Nietsche brak de ketens van de
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mens zelf denken, zelf waarden scheppen. En Darwin

LX I GadsS RS Y3yl SHf & SNHYO KREBA AR
evolutie van het universum, ieen speling van het
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geen plan meer waar we in passen en geen hemel om
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filosofische vraag die er echt toe doet, volgens Camus.

Tussen de zelfmoord en het geloof kiest hij voor een

derde weg: de zingeving, Nietsche had het eerder al

over Amor Fati (of liefde voor het lot).

Camus schrijft over Sislyus:oéHet heldere inzicht dat
zijn kwelling zou maden veroorzakenbewerkstelligt

tegelijkertijd zijn overwinning

oCet univers désormais sans maitre ne lui parait ni stérile, ni f&€tikcun des grains de

cette pierre, chaque éclat mineral de catientagne plein de nuit, a lui seul, forme un
monde.Lalutteelleys YS @SNB fSa az2vyvySida adAltaatd t NBYLIX
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h Q ®dghue, eenvoor mij onbekend lerse kunstenaatk raake geboeiddoor zijn werken en toen

las ikmet verbazingentekstvan het Gemeentemuseum over de kunstenaazinR NA St dzA { W, St |
a | y(datoverigensiet te zien was in Den Haadpr stondhet volgende

W|s een dwerg op de schouder van voorgaande reureei Van Gogh en Francis Bacon,
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je korenhalmen in de zomerwind kunt horen zuchkéet is een lome kpoog naar Van
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De volledige tekstan tet artikel heb ik onderaanpgenomen.



Van dereeks die Francis Bacan1957overWan Gogl2 LJ ¢ S 3 hegft dervaékPvond ik een
aantal degelijke afbeeldingerp de interessanteblog van kunstschilder Frank Waaldijk:
www.fwaaldijk.blogspot.bén de rubriek oktober 2014.

W5S 2yol NYHKSXHR IBH ORE2YA A8 NBQ

As Bacon has said, "van Gogh is one of my great heroes because | think that by the way he
put on the paint he gives you a marvelous vision of the reality of things. | saw it very clearly
when | was once in Provence and in going through that part of the @nare he did some of

his landscapes, and one just saw in this absolutely barren country that by the way he put on
paint he was able to give it such an amazing living quality."

Michael Peppiatt, art critic, friend of Bacon and Bacon biographer, sai@#dwin claimed,
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exact words, it's one of those extraordinary letters to his brother, which | read over and over
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taking representation in a new direction, extending in his mind what Picasso had done with

his biomorphic figures back in the 193Bke approached the figure knowing that the theme

had been exhausted. He needed to give it fresh blood, so to speak. Only new techniques and
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Citaat uit:d h y K S¢ NNBI 3Reaginy@ 8acon meets Vincent Van Gogh, Dale Cotton
for Meropolitan Museum of Art

VanFrancis Bacomegt men dat hij een esthetica van het geweld
heeft ontwikkeld, zijn studies van het portret vRaus

Innocentius Xdat \elazquezn de zeverniende eeuw heeft
gemaakten zijn triptiek van de kruisigirgjn hiervantwee

bekenck voorbeelden.

Naar aanleiding van de tentoonstelling in 1996 in het Centre
Pompidou schrijfPaul Depondt

dMisschien kan je maar beter niets over kunst zeggen, meende
Bacon. En toch is er betrekkelijk veel over zijn werk geschreven en
zelf heeft hij er uitvoerig met David Sylvester of Michel
Archimbaud over gesproken. Het blijft hoe dan ook een hachelijke
ondememing, want elk schilderij of triptiek van Bacon is een
ongrijpbaar tafereel met ontredderde en verlaten figuren. Het zijn

~ geen geidealiseerde lijven, maar portretten van kwetsbare
personages in glazen kubusseroals een foetus in een flesf in een ember vertrek of
groezelige hotelkamer.

Nu zijn werk overzichtelijk bij elkaar hangt, op het grote Baetnospectief in het Parijse
Centre Pompidou, ontwaar je die onmiddellijk herkenbare geur, klank en kleur van elk


http://www.fwaaldijk.blogspot.be/

schilderij van Bacon. Hij wilde 'gkeen bloed' schilderen
een marteling die hij 's nachts trotseerde, niets minder
dan de menselijke schreeuw, kortom het abattoir met
mensenvleeszoals vroeger Rembrandt of Chaim
Soutine het slachthuis schilderdén.

De grote doorbraakThree Studie$or Figures at the Base of A
Crucifixion(Wikipedia)

In 1944 maakte Bacon het schilderij dat hem in een klap
wereldberoemd zou maken. Bacon noemde het schilderij zelf{%
'mijn ultieme meesterwerk'. Vreemd genoeglisree Studies
helemaal geen schilderij, maaen voorstudie. Bacon liep
namelijk rond met het idee om een enorm kruisigingsschilderi
te maken. Aan de voet van het kruis zouden agressieve weze
komen te staan die de gekruisigde zouden uitlachen. Bacon 7
te denken over het uiterlijk van de wezetoen hij het Griekse

mythologische boek Oresteia onder ogen kreeg, waarin de Euminides voorkomen. Dit zijn een soort
wraakgodinnen. Tijdens het lezen van het boek zag Bacon ineens de beelden van afschuwelijke grijze
wezens in zijn hoofd. Om te voorkomeatdhij deze beelden zou vergeten, schilderde hij razendsnel

drie wezens op drie hardboard platen. Eric Hall bezocht zijn atelier en zag de drie impulsief
geschilderde monsters, waarna hij meteen aanbood om het te kopen. Hall schonk de werken
vervolgens algén drieluik aan d&ate Gallery.

De fotografie, zowel uit boeken, kien als tijdschriften, zijeen belangrijk vertrekpunt voor
Bacons schilderijen. Hij heeft eens gezegd dat hij de emoties wil schilderen die achter het
fotografisch beeld schuil gaaHet laagje beschaving af wil krabben van het beeld dat we van
onszelf neerzetten in de buitenwereld. Als uitgangspunt voor Paralytic Child Walking on All
Fours gebruikt hij een fotvan de Engelse fotograaf Ead Muybridge (18361904)



afkomstig uit e@ van de reeksen waarin hij de beweging van mens en dier heeft vastgelegd.
58S Ay @t 2SR @I y omBixbiis NFUREST Sk e@hteF el wider dan alleen dit
ene schilderij.

De subjectieve werkelijkheid
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borstels of lappen, slaagt hij er dan ook in zijn figuren tot levensechte gestalten te vervormen.
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momenten in een enkel beeld besloten is. Bacons werk laat ons ook op deze manier zien dat
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we onze eigen leefregels moeten opstellen is de werkelijkheid een totaal subjectieve
aangelegenheid geworden.

Raak erin verstrikt of doe er je voordeel mee. Aan jou de keus!
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Portrait of George Dyer Riding a Bicycle, 19@®llectie Beyeler in Basel)
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of his complex manner of painting. Bacon depicts Dyer riding his bicycle from right to left as if

he were traversing a high wire through a space that resembt&sas arena. Typically for
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remains visible as a frozen shadow, to a frontaipon. The twisted ovals of the wheels

appear to be spinning in all directions. Bacon plans something, only then to undo it in the next
instant through an accident or a splash of paint. He repeatedly disrupts his own painting

process to bring unanticipedl, unfamiliar elements to the fore, whereby both these



unfamiliar events and the traces of disruption and
distraught agitation assume a powerful presence.

()

He used distortion, mutilation and the simultaneou
superimposition of several phases of moeeirto
reveal the agony of human existence.

Het portret van George Dyelpaijn fietsis een schilderij
van zijn grote geliefde van dat moment, een schilderij dat|
indruk maakt door zijn directheid. Het beeld is op het oog|
eenvoudig. Een mens, naakt en kaleaar, wankelend op
een fiets in de verlatenheid van een leeg geschilderde
ruimte. Wat al zijn werk kenmerkt, vinden we hier
samengevoegd in één pregnant beeld. Het is een portret
met verschillende gezichten, verschillende kanten van
waaruit we het werk knnen benaderen.

Het doek lijkt een verhaal te vertellen maar dan niet in
narratieve zin. Dat is eigenlijk nooit het geval bij Bacon.
schildert geen anekdote, maar maakt wel gebruik van
elementen uit zijn particuliere leven. Hij verwerkt die in eerldedat aan het al te individuele
voorbijgaat en via de weg van de schilderkunst geraakt op het niveau van het universele. Dit doek
heet een portret van Dyer te zijn, maar we zien het niets verhullende beeld van een mens. Het is het
menselijke lichaam inolle actie, met de naam van Dyer. Dat lichaam, daar ging het Bacon om. De
beweging van het lichaam valt samen met die van de fiets en die van het schilderen zelf. De losse,
heftige verfstreken tonen de verschillende kanten van een lichaam in actie, omerdigigens weer
samen te voegen tot een geheel. Het schilderen is hier niet anders dan het fietsen. Bacon heeft de
bewegingen van mens en fiets op verschillende momenten stilgezet zoals je alleen met een camera
kunt en die beelden vervolgens over elkaaplgé&t. Daarom zien we die vier a vijf verschillende

wielen. Dat is de fotografische kant van Bacon.

Uit de recensie van Frits De Conimgatte volledige teksstaatonderaan

Marcel Duchamyg van figuratie naar abstractie naar dala

Het oeuvre vamMarcel Duchamp ism verschillende redenen belangrijk en inspirerend voor andere
kunstenaars en denkerBaar vooral de evolutie van zijn wexkis interessantEen mijlpaal in de
Y2RSNYS 1dzyaiaSaOKASRSyAa Aa KS Duchah schiliR@NA 2 & b dz
deze studie van de beweging in een tijd waarin de fotografie en de filmkunst zich volop

ontwikkelden. De uitvinding van de fotografie dwong de schilderkunst na te denken over zijn

bestaan.En net het ontstaan van het kuisme werdde sclilderkunstfilosofie.

Duchamp zegt over het werk
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couché, debout et le mettre en mouvement. Il y avait la quelque chose
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mouvement est apparu comme un argument pour me decider a le
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statigue du moavement: le mavement est une abstraction, une
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un personage réel descend ou non un escalier également réel. Au fond
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jeunehomme triste qui est dans un couloir et qui se déplace.
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étendu, comme élastisé. Les lignes se suivent parallélement
changeant doucemerpour former le mavement ou la forme
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in 1912, brak hij met de schilderkunst.

Adrian Ghenie

De Roemeense kunstenaadrian Ghenie werth 1977 geboren onder het dictatoriale bewliman

CeauscesclHij is gefascineerd door geschiedenis, ideologie en m&8ehbeelden die hij gebruikt

voor zijn schilderijen behoren tot ons collectief geheugen. Op de biénnale van Veijetié de
GSyiG22yadSttAya W5 NBAYQE w22YQ mop G§S{SyAy3aSy Sy
rol hebben gespeeld in de geschiedenis, de wetenschap en de kunst: Lenin, Van Gogh, Hitler,

Darwin, Marcel Duchampplet is niet de eerste keer dat Marcaléhamp een hoofdrol speelt in het

oeuvre van Ghenie.

In 2010wasik in hetS.M.A.Kin Gentvoor een tentoonstelling van Koen ivden Broeck.
Tegelijkertijd ier werk te zien van Adrian Ghenie, disdgniet kende Al in de eerste zaal



stond ikoog inoog meteen straf schilderiyan GhenieMisschien heb ik toen wel beslist om
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In The collector it een peinzende man in een fauteuil, omgeven door een verzameling
schilderwerken. De ogen van de man spreken boekdeleflope gedachten, maar moeilijk

om de vinger op de wond te leggen. Het is Herman Goering die we daar, gevangen tijdens de
processen in NlUrnberg, zien zitten. Goering was verlekkerd op de schone kunsten. Goerings
handlangers deden hun best om Hitlers supaseaum in Linz te vullen met meesterwerken.

De Belg Emile Renders bezat de belangrijkste privécollectie oude kunst van ons land. Na zes
maanden pingelen liet Goering hem weten dat hij een beslissing wilde, want voor mogelijke
gevolgen zou hij niet meer iredn. Renders werd daarna een miljonair.

Verder in de tentoonstellings ereen'Pada Roor@een zeer persoonlijke inrichting van een
dadatentoonstellinguit 1920 die gericht was tegen deenmalige bourgeoiskunst. (..)

Ghenieschildert2 2 1 { ¢ & 201K 1 fY LI2 &n |evernyiSriide e bijdrage aan het

nog steeds voortdurende debat of de schilderkunst dood is. Zonder te willen afdingen op het
0Stly3a @Iy 5dzOKFYLI T S3i KMac¥Duaharhp irkeBndandgrS i NB O F
f A OK{ (HicRintkhoStyhde Morgen van 6 juni 2015)
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GALERIA PLANE®rlin

20 September; 14 December2013

Shae on faceboolShare on twitterShare on ematbhare

Two artists stand in a studio. One holds a brush, the other a microphone. Romanian painter

Adrian Ghenie(1) feverishly walks back and forth between the camdhkia palette and

seems completely undisturbed by the pervasive vocal interpretations Eltaciian artist

Navid Nuur makes of his rude brushstrokesis work,The Possibility of Purp{2013),

documents the making of five paintings in five separate asja@ll approximately thirty

minutes in length. Everything is shot from the same angle. Ghenie taps, draws, throws, and

smears thick layers of red and blue paint on the canvas while Nuur growls, howls, and

occasionally creates cartogh a lj dzS & o f Adg0 HNB &/1320va8% (2 S OK 2F D
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piece in this elaborate, whJSNB 2y SEKAOAGAZ2Y ahy (GKS w2l R (2
which encompasses paintj, video, performance, and sound. Transformed into a small

replica of the video scene, the gallery space incorporates one of the paintings from the video

series on the back wall; the microphone and Marshall amplifier that Nuur used is positioned
toitsleF 1 2 | Yy R DK S ymixh@siandaditiedight. LI A y

For an exhibition that is geared towards an unexpected coming together of artists and their
O2fttF 02N GADS NBASI NEekbbth artist®Qat workklindh®incyllective y 3 G 2 |
search fora language that investigates modern painting and its position within the disciplines

of contemporary art and art history. Moreover, in the collision of their practices, the work

embodies the unforeseen intimacy and vulnerability between Ghenie andtNuoirto
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is palpable throughout the entire exhibition.

Ghenie is known as a figurative painter and in the aforementioned videos exclusively

S Y LJX 2 & abeltweddedBnd blue tints in order to create five abstract paintings.
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actually exciting, and he seems to go about it effortlessly. As a viewer you realizkighat t

work explores color and texture as much as any other painting, figurative or not, and perhaps

even more so. With great efficacy, Ghenie demonstrates that the research of painting lies in

its process of production and not in its final results. Simultarsty, Nuur, ever the

conceptual artist, emphasizes his creative process by illustrating the relation between the

physical act of painting and the body that applies the paint.


http://www.art-agenda.com/reviews/?gallery=Galeria+Plan+B
http://www.art-agenda.com/reviews/?location=Berlin
http://www.art-agenda.com/reviews/adrian-ghenie-and-navid-nuur%E2%80%99s-%E2%80%9Con-the-road-to-tarascon%E2%80%9D/
http://www.art-agenda.com/reviews/adrian-ghenie-and-navid-nuur%E2%80%99s-%E2%80%9Con-the-road-to-tarascon%E2%80%9D/
http://www.art-agenda.com/reviews/adrian-ghenie-and-navid-nuur%E2%80%99s-%E2%80%9Con-the-road-to-tarascon%E2%80%9D/
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of paintings inspired by a sgibrtrait by Vincent van Gogfihe Painter on the Road to

Tarascob Myyy > RSAGNRESRO® ¢KNBS LI AydAy3aa OF NNE
Nuur painted togetherOn the Roadto Tasgon 20 H 1Mo 0 Kl y3a Ay (GKS 3 ff
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trees and standing under an eerily dark blue $fyur has painted a veil over the already

dark picture in thig, black, and disconnected Va
Goghlike strokes. Surprisingly though, the black
on black approach does not diminish the details
the final work, but instead highlights and
enhances themOn the Road to Tarasc(@013), a
diptych hung in the main space dhe back wall, is
a somewhat brighter rendition of the original
a0SySo DKSyASQa f dza OA 32
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interpretation of it, which is shown on the left sids
panel. Again, he paints in the spirit of Var2 3 K ¢
infamous tightly arranged, rhythmic brushstrokes
even though he follows the pattern drawn by his
colleague. Both paintings represent an intimate
collaborative effort and are exercises in the
abstract nature of the figurative as well as the
traditional, symbolic, and figuralact of painting,
wherebytwo artists partake of the tools and
surfaces of the other.

Another unexpectedly intimate moment is captured in the array of objects displayed on the

front desk that Nuur created from the rejected matei KS F2dzy R 2y (GKS Ff 27
studio. Using leftovers from his paintings and turning them into colorful, amorphous peep
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proves that in his practice he htge time, and above all, the flexibility for inventive

interpretation.

In addressing art historical figures like Van Gogh and Bacon, both Ghenie and Nuur tap into a

much longer tradition of collectivism with a decisiveblipcal pedigree. Rejecting a

canonical view (one based on the authority of monographic exhibition catalogs), Ghenie and

Nuur emphasize their personal take on the political, social, and cultural scheme of things, not
necessarily in order to make an app&athe viewer, but rather to educate themselves. Even
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projection, not only commingle with one another, but are also inseparable from the making

of (art) history. Ths collection of researchased works is intrinsically linked to social,

cultural, linguistic, and economic factors. In light of the history and ideas surrounding Van
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and practices generates an entirely new means of prospecting in the history of art.



1) Adrian Ghenie is one of the founding members of GaRlaa B where he, together with Mihai Pop,
opened a space meant for research and exhibitions with a strong focus on modern and contemporary
Romanian art. The original location of the gallery opened in Cluj, Romania in 2005.

2) Their meeting is partially damented in an extensive conversation between the two artists on the

3 f £ SNE Qip:/ dvBvplanbird@reader/).

Mei 2015:William Kentridge in Amsterdam.

In Kentridges werk zijbeelden ervormen, en daarmee ook betekenissen, voortdurend aan
verandering onderhevig. Dit is niet alleen zichtbaar in zijn met houtskool getekende en weer
weggegonde animaties, maar ook in zijn kinetische objecten, collages, teenian overige

werken.

ACT IV scene 7

Speciaal voor EYE in Amsterdam ontwikkelde hij
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fries van bewegende beelden.



http://www.plan-b.ro/reader/

Het is eercaleidoscopisch beeld van mensen op weg. Het zijn beelden die wij dagelijks via de

media totons krijgen, van mensen op de viucht voor hongerlog en ziekte, die Kentridge
sublimeert tot een indrukwekkende processie die treurigstemmend is maar ook hun
levenskracht laat zien.

Kentridgelaat zijn processie marcheren tegea dbsurditeit, tegen het vergeten, tegen de pijl van de
tijd in, tegen deentropieen het verval van het geheugen. Kutegen het vergeten noemt hif I y (i A
SYUNRBLASQO®

Volgens de tweede wet vate thermodynamicaneemt de chaos in het universum steeds
toe. Men noemt dit principade steeds toenemendentropig hierdoorverloopt de tijd in één
richting, de zogenaamdgijl van de tijd Terugkeren in het verledentigerdooronmaogelik,
maarin de toekomsteizen is niet uitgesloterEeneenvoudig voorbeel@an entropie isen
kopje dat op de grond in scherven uiteentyde schervemworden nooit terug hetzelfde
kopje. Of een druppel melk die zich gelijkmatig verspreidt in de koffie, de melk keert
onmogelijkterug naar de toestand van een druppel.

Net als Katridge draaierBacon erGheniede pijl van de tijd om, zijinden als het ware de beelden
terug uiten geven er nieuwe betekesdan, zelfsals het schilderij er niet meés of de beelden zijn
vervaagd. Een terugkerend thema in het werk van Kentridgetibeladen verleden van zijn
vaderland Zuid TNRA {1 I ® Ly @SSt GIy TArA2y 6SN] ONBSSNI
gLy K84 .38KSdzASYyQ

Hier moet ik ook denken aan het vernietigende werk glarbeeldenstormers van |.%.De
brokstukken liggewerspreid over de grond. Ma&isiphuglraagt de steen telkens opnieuw naar
boven, tegen de zwaartekracht in, tegen de afbrokkeling en het verval, dgabsurditeitde
verwoesting en het vergeten. De Sisyphus van Caangaardt de absurditeit, maagdt er zich niet
bij neer,hij wordt een creator en zijn kunst is een troost.
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