
De schilder ƻǇ ǿŜƎ ƴŀŀǊΧΦ  

Enkele notities, citaten, knipsels  en overpeinzingen na een jaar Schilderklas bij Els Nouwen in de Academie voor 

Beeldende Kunsten in Arendonk, schooljaar 2014-2015 

 

Spreken over kunst 

CǊŀƴŎƛǎ .ŀŎƻƴ ȊŜƎǘΥ ά{ŎƘƛƭŘŜǊŜƴ ƪŜƴǘ ȊƛƧƴ ŜƛƎŜƴ ǘŀŀƭΣ ŀƭǎ ƧŜ ŜǊ ƛŜǘǎ ƻǾŜǊ ȊŜƎǘ ƪƭƛƴƪǘ ƘŜǘ ŀƭǘƛƧŘ ŀƭǎ ŜŜƴ 

ƛƴŦŜǊƛŜǳǊŜ ǾŜǊǘŀƭƛƴƎΦέ Of hij draait het om:  άLŦ ȅƻǳ Ŏŀƴ ǘŀƭƪ ŀōƻǳǘ ƛǘΣ ǿƘȅ Ǉŀƛƴǘ ƛǘΚέ 

aŀǘƛǎǎŜ ȊŜƛΥ ΨYǳƴǎǘŜƴŀŀǊǎ ƳƻŜǘŜƴ Ƙǳƴ ǘƻƴƎ ƭŀǘŜƴ ŀŦǎƴƛƧŘŜƴΦΩ 9ƴ 5ŜƎŀǎ ǿŀǎ Ǿŀƴ ƳŜƴƛƴƎ ΨŘŀǘ 

ǿƻƻǊŘŜƴ ƴƛŜǘ ƴƻŘƛƎ ȊƛƧƴΥ ƧŜ ȊŜƎǘ ƘƳΣ ƘŞΣ Ƙŀ Ŝƴ ŀƭƭŜǎ ƛǎ ƎŜȊŜƎŘΦΩ 

 ΨIƻŜ ƳŜŜǊ ǘŜƪǎǘ ƛƴ ŘŜ ƳǳǎŜǳƳƎƛŘǎΣ ƘƻŜ ǎƭŜŎƘǘŜǊ ƘŜǘ ǎŎƘƛƭŘŜǊƛƧΩ ȊŜƛ CƭŀǳōŜǊǘΦ 9ƴ IŜƴǊȅ WŀƳŜǎ 

ȊŜƛΥ Ψ{ŎƘƛƭŘŜǊǎ ƘŜōōŜƴ ŜŜƴ ƎǊƻƻǘ ǿŀƴǘǊƻǳǿŜƴ ǘŜƎŜƴ ƘŜƴ ŘƛŜ ǎŎƘǊƛƧǾŜƴ ƻǾŜǊ ǎŎƘƛƭŘŜǊƛƧŜƴΦΩ Maar 

zowel Flaubert als Henry James schreven een groot aantal woorden over schilderenΧ 

Met deze citaten begint de schrijver Julian Barnes zijn essay over Howard Hodgkin. En hij noemt 

HƻŘƎƪƛƴ ŜŜƴ ΨǎŎƘǊƛƧǾŜǊǎǎŎƘƛƭŘŜǊΩ (In Ogenschouw, pag 299). Julian Barnes is een ontdekking! Bedankt 

voor de tip, Els! 

Onze laatste opdracht in het eerste jaar schilderen is een persoonlijke studie. Na een week of twee 

ΨǎǘǳŘƛŜǿŜǊƪΩ ǿƻǊŘŜƴ ǿƛƧ ǳƛǘƎŜƴƻŘƛƎŘ ƻƳ ƻƴȊŜ ōŜǾƛƴŘƛƴƎŜƴ ŀŀƴ ŜƭƪŀŀǊ ǘŜ ǾŜǊǘŜƭƭŜƴΦ {ƻƳƳƛƎŜƴ ŘƻŜƴ 

ƘŜǘ ŀŀǊȊŜƭŜƴŘ όƘƳΣ ƘŞΣ ƘŀΧύ ŀƴŘŜǊŜƴ ƳŜǘ ōǊŀƴƛŜ. Vooralsnog zijn wij studenten en dus per definitie 

ƎŜŜƴ ƪǳƴǎǘŜƴŀŀǊǎΧΦΦ bijgevolg: Ψ LetΩs  ǘŀƭƪ ŀōƻǳǘ ƛǘΩ! 

 

Francis Bacon en Vincent Van Gogh 

Van Gogh schilderde ƛƴ муууΥ Ψ5Ŝ ǎŎƘƛƭŘŜǊ op weg naar ȊƛƧƴ ǿŜǊƪΩ of Ψ{ŎƘƛƭŘŜǊ ƻǇ ǿŜƎ ƴŀŀǊ ¢ŀǊŀǎŎƻƴΩ. 

Het schilderij zou in 1945 in Magdeburg door een brand zijn vernietigd.  

In 2001 is er in het Gemeentemuseum in Den Haag een 

overzichtstentoonstelling van Francis Bacon. Er worden ook twee 

doeken getoond met Vincent van Gogh in de hoofdrol. Ze maken deel 

uit van een reeks van zes schilderijen die Bacon heeft gemaakt in 

1957.  

άZe tonen Van Gogh op weg naar Tarascon in de volle brandende zon, 

beladen met zijn schilderspullen en doodeenzaam. Van Gogh zit 

ingeklemd tussen bomen, tussen ruwe penseelstreken of als een kleine 

stip in de bocht van een lange weg. De omgeving werkt hier als een 

natuurlijke kooi. De geest van de Van Goghreeks is van dezelfde 

ongemakkelijkheid die doorklinkt in de brieven van Van Gogh in de tijd 

dat hij zichzelf in juli 1888 schilderde op weg naar Tarascon .έ 



 

Bericht in de NRC van 15 dec 1995: 

Het Kulturhistorisches Museum in het Duitse 

Magdeburg begint een zoekactie naar een 

zelfportret van Vincent van Gogh (1853-1890) 

waarvan werd aangenomen dat het aan het einde 

van de Tweede Wereldoorlog was verbrand. Het 

doek, De schilder op weg naar Tarascon, bevindt 

zich mogelijk in Nederland. Het museum gaat 

Nederlanders aanschrijven, die na hun bevrijding in 

Duitsland toezicht hadden over de zoutmijnen 

waarin een deel van de museale collectie, 

waaronder de Van Gogh, was opgeslagen. Dat zegt 

dr. Matthias Puhle, directeur van het 

Kulturhistorisches museum.  

 

 

Ook de Roemeense kunstenaar Adrian Ghenie heeft zich geïnspireerd op het verdwenen schilderij. 

Op verschillende doeken schildert hij Van Gogh die op weg is naar zijn werk deels abstract, deels 

figuratief.  Evenals Bacon maakt hij van het beeld een icoon van het kunstenaarschap. Op zijn eigen 

manier vertaalt hij het thema en creëert ermee een eigen hedendaagse interpretatie of archetype.  

 

 

 

 

άHet archetype schenkt aan de 
persoon op wie het 
geprojecteerd wordt steeds een 
bovennatuurlijke glans. Deze 
glans betovert doordat ze iets 
aantrekkelijk, fascinerend heeft 
én tegelijkertijd iets 
afschrikwekkend en zelfs 
angstaanjagend. Dit 
dubbelzinnige effect van het 
archetype en zijn onbewuste 
werking maken dat een 
archetypische projectie in staat 
ƛǎ ƻƳ ƳŜƴǎŜƴ ǘŜ ōƛƴŘŜƴΦέ 
(Wikipedia) 



Sisyphus, Ψde meest absurde heldΩ 

De kunstenaar die op weg is naar zijn werk: is dit een beeld van kwelling en absurditeit of een beeld 

van zingeving en creativiteit, of van allebei? 

In zijn boek Ψ5Ŝ aȅǘƘŜ Ǿŀƴ {ƛǎȅǇƘǳǎΩ biedt Albert Camus een uitweg aan de gekwelde Sisyphus. 

Sisyphus is de slaaf van zijn zinloze straf die de goden hem hebben opgelegd en die hij eeuwig moet 

ondergaan. Hij kan volgens Camus ontsnappen aan zijn absurde lot door zingeving en creatie.  

In de zeventiende eeuw, de eeuw van de Verlichting, begon het denken zich in verschillende 

ŘƻƳŜƛƴŜƴ ǘŜ ŜƳŀƴŎƛǇŜǊŜƴ όάWŜ ǇŜƴǎŜ ŘƻƴŎ ƧŜ ǎǳƛǎέύ Ŝƴ ŘŀŀǊƳŜŜ ǾŜǊŘǿŜŜƴ ƻƻƪ ŘŜ ǾŜƛƭƛƎƘŜƛŘ van het 

dogmatisch denken. Nietsche brak de ketens van de 

ǎƭŀǾŜǊƴƛƧ Ǿŀƴ ŘŜ ƎƻŘǎŘƛŜƴǎǘ όάDƻŘ ƛǎ ŘƻƻŘέύ Ŝƴ ƘƛƧ ƭƛŜǘ ŘŜ 

mens zelf denken, zelf waarden scheppen. En Darwin 

ǇƭŀŀǘǎǘŜ ŘŜ ƳŜƴǎ ŀƭǎ ŜŜƴ ΨǘƛƧŘŜƭƛƧƪŜΩ ǾŜǊǎŎƘƛƧƴƛƴƎ ƛƴ ŘŜ 

evolutie van het universum, als een speling van het 

toeval. !ƭǎ ŘŜ ŘƻƎƳŀΩǎ Ŝƴ ƘŜǘ ƎŜƭƻƻŦ ǿŜƎǾŀƭƭŜƴ is er 

geen plan meer waar we in passen en geen hemel om 

ǾƻƻǊ ǘŜ ƭŜǾŜƴΦ ΨIƻŜ ƪŀƴ ŘŜ ƳŜƴǎ Řŀƴ ƴƻƎ ƻƴǘǎƴŀǇǇŜƴ 

aan de absurditeit en de ȊŜƭŦƳƻƻǊŘΚΩ 5ƛǘ ƛǎ ŘŜ ŜƴƛƎŜ 

filosofische vraag die er echt toe doet, volgens Camus. 

Tussen de zelfmoord en het geloof kiest hij voor een 

derde weg: de zingeving,  Nietsche had het eerder al 

over Amor Fati (of liefde voor het lot). 

Camus schrijft over Sisyphus: άHet heldere inzicht dat 

zijn kwelling zou moeten veroorzaken, bewerkstelligt 

tegelijkertijd zijn overwinningέ 

άCet univers désormais sans maître ne lui parait ni stérile, ni fertile. Chacun des grains de 

cette  pierre, chaque éclat mineral de cette montagne plein de nuit, à lui seul, forme un 

monde. La lutte elle-ƳşƳŜ ǾŜǊǎ ƭŜǎ ǎƻƳƳŜǘǎ ǎǳŦŦƛǘ Ł ǊŜƳǇƭƛǊ ǳƴ ŎƻŜǳǊ ŘΩ ƘƻƳƳŜΦ Il faut 

ƛƳŀƎƛƴŜǊ {ƛǎȅǇƘŜ ƘŜǳǊŜǳȄΦέ 

 

Tijdens ŘŜ ƻǇŘǊŀŎƘǘ ΨǇŜǊǎƻƻƴƭƛƧƪŜ ǎǘǳŘƛŜΩ ontdekte ik bij het surfen op het internet Hughie 

hΩ5ƻnoghue , een voor mij onbekende Ierse kunstenaar. Ik raakte geboeid door zijn werken en toen 

las ik met verbazing een tekst van het Gemeentemuseum over de kunstenaar en zijn ŘǊƛŜƭǳƛƪ Ψ¸Ŝƭƭƻǿ 

aŀƴΩ (dat overigens niet te zien was in Den Haag). Er stond het volgende: 

 ΨAls een dwerg op de schouder van voorgaande reuzen Vincent Van Gogh en Francis Bacon, 

ǎŎƘƛƭŘŜǊŘŜ hΩ5ƻƴƻƎƘǳŜ ŜŜƴ ȊǿŀǊǘŜ ǎŎƘƛƳ ƳŜǘ ƎŜƭe strohoed tegen een gele achtergrond waar 

je korenhalmen in de zomerwind kunt horen zuchten. Het is een lome knipoog naar Van 

DƻƎƘǎ Ψ5Ŝ ǎŎƘƛƭŘŜǊ ƻǇ ǿŜƎ ƴŀŀǊ ¢ŀǊŀǎŎƻƴΩ ǳƛǘ муууΦΩ 

De volledige tekst van het artikel heb ik onderaan opgenomen. 



Van de reeks die Francis Bacon in 1957 over ΨVan Gogh ƻǇ ǿŜƎ ƴŀŀǊΧΩ heeft gemaakt, vond ik een 

aantal degelijke afbeeldingen op de interessante blog van kunstschilder Frank Waaldijk: 

www.fwaaldijk.blogspot.be in de rubriek oktober 2014. 

 

Ψ5Ŝ ƻƴōŀǊƳƘŀǊǘƛƎŜ ǎŎƘƻƻnƘŜƛŘ Ǿŀƴ ŘŜ ƳƛǎŝǊŜΩ 

As Bacon has said, "van Gogh is one of my great heroes because I think that by the way he 

put on the paint he gives you a marvelous vision of the reality of things. I saw it very clearly 

when I was once in Provence and in going through that part of the Crau where he did some of 

his landscapes, and one just saw in this absolutely barren country that by the way he put on 

paint he was able to give it such an amazing living quality." 

Michael Peppiatt, art critic, friend of Bacon and Bacon biographer, said that Bacon claimed, 

άǘƻ ƳŜ Ǿŀƴ DƻƎƘ Ǝƻǘ ǾŜǊȅ ŎƭƻǎŜ ǘƻ ǘƘŜ ǊŜŀƭ ǘƘƛƴƎ ŀōƻǳǘ ŀǊǘ ǿƘŜƴ ƘŜ ǎŀƛŘΣ L Ŏŀƴϥǘ ǊŜƳŜƳōŜǊ ǘƘŜ 

exact words, it's one of those extraordinary letters to his brother, which I read over and over 

ŀƎŀƛƴΦ Ψ²Ƙŀǘ L Řƻ Ƴŀȅ ōŜ ŀ ƭƛŜΣΩ ƘŜ ǎŀƛŘΣ Ψōǳǘ ƛǘ ŎƻƴǾŜȅǎ ǊŜŀƭƛǘȅ ƳƻǊŜ ŀŎŎǳǊŀǘŜƭȅΦΩέ 

¢Ƙƛǎ άƭƛŜέ ƛǎ ƛƳǇƻǊǘŀƴǘ ǘƻ .ŀŎƻƴ ōŜŎŀǳǎŜ ƘŜ ǎŀǿ ǘƘŜ ƴŜŜŘ ǘƻ ŘƛǎǘƻǊǘ ǘƘŜ ŦƛƎǳǊŜ ŀǎ ŀ ǿŀȅ ƻŦ 

taking representation in a new direction, extending in his mind what Picasso had done with 

his biomorphic figures back in the 1930s. He approached the figure knowing that the theme 

had been exhausted. He needed to give it fresh blood, so to speak. Only new techniques and 

ŜƳƻǘƛƻƴŀƭ ŎƻƴǘŜƴǘ ŎƻǳƭŘ ǎǘƛƭƭ ƳƻǾŜ ŀ ǾƛŜǿŜǊ ŀŎŎǳǎǘƻƳŜŘ ǘƻ tƛŎŀǎǎƻΩǎ ŜƴƻǊƳƻǳǎ ǊŜǇŜǊǘƻƛǊŜ 

Citaat uit: άhƴ ǘƘŜ ǊƻŀŘ ǘƻ ¢ŀǊŀǎŎƻƴέ, Francis Bacon meets Vincent Van Gogh,  Dale Cotton 

for Meropolitan Museum of Art. 

Van Francis Bacon zegt men dat hij een esthetica van het geweld 

heeft ontwikkeld, zijn studies van het portret van Paus 

Innocentius X, dat Velazquez in de zeventiende eeuw heeft 

gemaakt en zijn triptiek van de kruisiging zijn hiervan twee 

bekende voorbeelden.  

Naar aanleiding van de tentoonstelling in 1996 in het Centre 
Pompidou schrijft Paul Depondt: 

άMisschien kan je maar beter niets over kunst zeggen, meende 
Bacon. En toch is er betrekkelijk veel over zijn werk geschreven en 
zelf heeft hij er uitvoerig met David Sylvester of Michel 
Archimbaud over gesproken. Het blijft hoe dan ook een hachelijke 
onderneming, want elk schilderij of triptiek van Bacon is een 
ongrijpbaar tafereel met ontredderde en verlaten figuren. Het zijn 
geen geïdealiseerde lijven, maar portretten van kwetsbare 

personages in glazen kubussen - zoals een foetus in een fles - of in een somber vertrek of 
groezelige hotelkamer.  

Nu zijn werk overzichtelijk bij elkaar hangt, op het grote Bacon-retrospectief in het Parijse 
Centre Pompidou, ontwaar je die onmiddellijk herkenbare geur, klank en kleur van elk 

http://www.fwaaldijk.blogspot.be/


schilderij van Bacon. Hij wilde 'vlees en bloed' schilderen, 
een marteling die hij 's nachts trotseerde, niets minder 
dan de menselijke schreeuw, kortom het abattoir met 
mensenvlees - zoals vroeger Rembrandt of Chaim 
Soutine het slachthuis schilderden.έ 

 

De grote doorbraak: Three Studies for Figures at the Base of A 

Crucifixion (Wikipedia) 

In 1944 maakte Bacon het schilderij dat hem in een klap 

wereldberoemd zou maken. Bacon noemde het schilderij zelf: 

'mijn ultieme meesterwerk'. Vreemd genoeg is Three Studies 

helemaal geen schilderij, maar een voorstudie. Bacon liep 

namelijk rond met het idee om een enorm kruisigingsschilderij 

te maken. Aan de voet van het kruis zouden agressieve wezens 

komen te staan die de gekruisigde zouden uitlachen. Bacon zat 

te denken over het uiterlijk van de wezens toen hij het Griekse 

mythologische boek Oresteia onder ogen kreeg, waarin de Euminides voorkomen. Dit zijn een soort 

wraakgodinnen. Tijdens het lezen van het boek zag Bacon ineens de beelden van afschuwelijke grijze 

wezens in zijn hoofd. Om te voorkomen dat hij deze beelden zou vergeten, schilderde hij razendsnel 

drie wezens op drie hardboard platen. Eric Hall bezocht zijn atelier en zag de drie impulsief 

geschilderde monsters, waarna hij meteen aanbood om het te kopen. Hall schonk de werken 

vervolgens als één drieluik aan de Tate Gallery. 

 

 

De fotografie, zowel uit boeken, kranten als tijdschriften, zijn een belangrijk vertrekpunt voor 

Bacons schilderijen. Hij heeft eens gezegd dat hij de emoties wil schilderen die achter het 

fotografisch beeld schuil gaan. Het laagje beschaving af wil krabben van het beeld dat we van 

onszelf neerzetten in de buitenwereld. Als uitgangspunt voor Paralytic Child Walking on All 

Fours gebruikt hij een foto van de Engelse fotograaf Edward Muybridge (1830 -1904) 



afkomstig uit een van de reeksen waarin hij de beweging van mens en dier heeft vastgelegd. 

5Ŝ ƛƴǾƭƻŜŘ Ǿŀƴ aǳȅōǊƛŘƎŜǎΩ ŦƻǘƻΩǎ  op Bacons oeuvre reikt echter veel verder dan alleen dit 

ene schilderij. 

De subjectieve werkelijkheid 

5ƻƻǊŘŀǘ .ŀŎƻƴ aǳȅōǊƛŘƎŜΩǎ ǎŜǊƛŜǎ ǳƛǘƎŜōǊŜƛŘ bestudeert, krijgt hij de bewegingen van het 

ƳŜƴǎŜƭƛƧƪ ƭƛŎƘŀŀƳ ŀƭǎ ƘŜǘ ǿŀǊŜ Ψƛƴ ŘŜ ǾƛƴƎŜǊǎΩΦ ²ŀƴƴŜŜǊ .ŀŎƻƴ ǾŜǊŦ ƻǇ ƘŜǘ ŘƻŜƪ ǳƛǘǎƳŜŜǊǘ ƳŜǘ 

borstels of lappen, slaagt hij er dan ook in zijn figuren tot levensechte gestalten te vervormen. 

Zijn portretten krijƎŜƴ Ȋƻ ƘŜǘ ŜŦŦŜŎǘ Ǿŀƴ ŘŜ ΨōŜǿƻƎŜƴΩ ŦƻǘƻΣ ǿŀŀǊƛƴ ŜŜƴ ƻǇŜŜƴǾƻƭƎƛƴƎ Ǿŀƴ 

momenten in een enkel beeld besloten is. Bacons werk laat ons ook op deze manier zien dat 

ƘŜǘ ƻƴƳƻƎŜƭƛƧƪ ƛǎ ΨƘŜǘ ƭŜǾŜƴΩ Ǿŀƴǳƛǘ ŞŞƴ ŜƴƪŜƭ ƎŜȊƛŎƘǘǎǇǳƴǘ Ǿŀǎǘ ǘŜ ƭŜƎƎŜƴΦ Lƴ ŜŜƴ ǿŜǊŜƭŘ ǿŀŀǊ 

we onze eigen leefregels moeten opstellen is de werkelijkheid een totaal subjectieve 

aangelegenheid geworden. 

Raak erin verstrikt of doe er je voordeel mee. Aan jou de keus! 

5ŜȊŜ ǘŜƪǎǘ ƛǎ ƎŜōŀǎŜŜǊŘ ƻǇ ŜŜƴ ǇŀǎǎŀƎŜ ǳƛǘ ƘŜǘ Ŝǎǎŀȅ Ψ²ŀǘ ōŜȊƛŜƭǘ ƻƴǎΩ Řŀǘ ǾŜǊǎŎƘŜƴen is in de 

ǇǳōƭƛŎŀǘƛŜ Ψ5Ŝ ŀƴŀǘƻƳƛǎŎƘŜ ƭŜǎ ς van Rembrandt tot DŀƳƛŜƴ IƛǊǎǘΩ ό¦ƛǘƎŜǾŜǊƛƧ ¢ƘƻǘƘύΦ 

 

 Portrait of George Dyer Riding a Bicycle, 1966  (collectie Beyeler in Basel) 

άCǊŀƴŎƛǎ .ŀŎƻƴΩǎ ǇƻǊǘǊŀƛǘ ƻŦ Ƙƛǎ ŦǊƛŜƴŘ ŀƴŘ ƭƻǾŜǊ DŜƻǊƎŜ 5ȅŜǊ ƛǎ ŀ ǇŀǊǘƛŎǳƭŀǊƭȅ ǎǘǊƻƴƎ ŜȄŀƳǇƭŜ 

of his complex manner of painting. Bacon depicts Dyer riding his bicycle from right to left as if 

he were traversing a high wire through a space that resembles a circus arena. Typically for 

.ŀŎƻƴΩǎ ǿƻǊƪΣ ǘƘŜ ƳƻƳŜƴǘǳƳ ƻŦ ǘƘŜ ǎŜǉǳŜƴŎŜ ƻŦ ƳƻǾŜƳŜƴǘ ƛǎ ǎǳŘŘŜƴƭȅ ƛƴǘŜǊǊǳǇǘŜŘΣ ƛǘǎ 

ǊŜƭƛŀōƛƭƛǘȅ Ŏŀǎǘ ƛƴǘƻ ŘƻǳōǘΦ 5ȅŜǊΩǎ ŦŀŎŜ ǎŜŜƳǎ ǎǳŘŘŜƴƭȅ ǘƻ ǎƘƛŦǘ ŦǊƻƳ ōŜƛƴƎ ƛƴ ǇǊƻŦƛƭŜΣ ǿƘƛŎƘ 

remains visible as a frozen shadow, to a frontal position. The twisted ovals of the wheels 

appear to be spinning in all directions. Bacon plans something, only then to undo it in the next 

instant through an accident or a splash of paint. He repeatedly disrupts his own painting 

process to bring unanticipated, unfamiliar elements to the fore, whereby both these 



unfamiliar events and the traces of disruption and 

distraught agitation assume a powerful presence. 

(..) 

He used distortion, mutilation and the simultaneous 

superimposition of several phases of movement to 

reveal the agony of human existence.έ 

Het portret van George Dyer op zijn fiets is een schilderij 

van zijn grote geliefde van dat moment, een schilderij dat 

indruk maakt door zijn directheid. Het beeld is op het oog 

eenvoudig. Een mens, naakt en kwetsbaar, wankelend op 

een fiets in de verlatenheid van een leeg geschilderde 

ruimte. Wat al zijn werk kenmerkt, vinden we hier 

samengevoegd in één pregnant beeld. Het is een portret 

met verschillende gezichten, verschillende kanten van 

waaruit we het werk kunnen benaderen.  

Het doek lijkt een verhaal te vertellen maar dan niet in 

narratieve zin. Dat is eigenlijk nooit het geval bij Bacon. Hij 

schildert geen anekdote, maar maakt wel gebruik van 

elementen uit zijn particuliere leven. Hij verwerkt die in een beeld dat aan het al te individuele 

voorbijgaat en via de weg van de schilderkunst geraakt op het niveau van het universele. Dit doek 

heet een portret van Dyer te zijn, maar we zien het niets verhullende beeld van een mens. Het is het 

menselijke lichaam in volle actie, met de naam van Dyer. Dat lichaam, daar ging het Bacon om. De 

beweging van het lichaam valt samen met die van de fiets en die van het schilderen zelf. De losse, 

heftige verfstreken tonen de verschillende kanten van een lichaam in actie, om die vervolgens weer 

samen te voegen tot een geheel. Het schilderen is hier niet anders dan het fietsen. Bacon heeft de 

bewegingen van mens en fiets op verschillende momenten stilgezet zoals je alleen met een camera 

kunt en die beelden vervolgens over elkaar geplakt. Daarom zien we die vier à vijf verschillende 

wielen. Dat is de fotografische kant van Bacon. 

  Uit de recensie van Frits De Coninck ς de volledige tekst staat onderaan  

 

Marcel Duchamp ς van figuratie naar abstractie naar dadaΧ 

Het oeuvre van Marcel Duchamp is om verschillende redenen belangrijk en inspirerend voor andere 

kunstenaars en denkers. Maar vooral de evolutie van zijn werken is interessant. Een mijlpaal in de 

ƳƻŘŜǊƴŜ ƪǳƴǎǘƎŜǎŎƘƛŜŘŜƴƛǎ ƛǎ ƘŜǘ ǎŎƘƛƭŘŜǊƛƧ άbǳ ŘŜǎŎŜƴŘŀƴǘ ŘŜ ƭΩŜǎŎŀƭƛŜǊ LLέΦ  Duchamp schilderde 

deze studie van de beweging in een tijd waarin de fotografie en de filmkunst zich volop 

ontwikkelden. De uitvinding van de fotografie dwong de schilderkunst na te denken over zijn 

bestaan. En met het ontstaan van het kubisme werd de schilderkunst filosofie. 

 Duchamp zegt over het werk:  



ά[Ω ƻǊƛƎƛƴŜ ŎΩŜǎǘ ƭŜ ƴǳ ƭǳƛ-même. Faire un nu different du nu classique, 

couché, debout et le mettre en mouvement. Il y avait là quelque chose 

ŘŜ ŘǊƾƭŜ ǉǳƛ ƴΩ Şǘŀƛǘ Ǉŀǎ ŘǊƾƭŜ Řǳ ǘƻǳǘ ŘΩ ŀƛƭƭŜǳǊǎ ǉǳŀƴŘ ƧŜ ƭΩŀƛ ŦŀƛǘΦ Le 

mouvement est apparu comme un argument pour me decider à le 

ŦŀƛǊŜΦ 5ŀƴǎ ƭŜ Ψbǳ ŘŜǎŎŜƴŘŀƴǘ ŘŜ ƭΩŜǎŎŀƭƛŜǊΩΣ ƧΩŀƛ Ǿƻǳƭǳ ŎǊŞŞǊ ǳƴŜ ƛƳŀƎŜ 

statique du mouvement: le mouvement est une abstraction, une 

ŘŜŘǳŎǘƛƻƴ ŀǊǘƛŎǳƭŞŜ Ł ƭΩƛƴǘŞǊƛŜǳǊ Řǳ ǘŀōƭŜŀǳ ǎŀƴǎ ǉǳΩƻƴ ŀƛǘ Ł ǎŀǾƻƛǊ ǎƛ 

un personage réel descend ou non un escalier également réel. Au fond 

Σ ƭŜ ƳƻǳǾŜƳŜƴǘ ŎΩ Ŝǎǘ ƭΩƻŜƛƭ Řǳ ǎǇŜŎǘŀǘŜǳǊ ǉǳƛ ƭΩƛƴŎƻǊǇƻǊŜ ŀǳ ǘŀōƭŜŀǳΦέ 

 

 

Een jaar eerder maakte hij al ΨWŜǳƴŜ 

ƘƻƳƳŜ ǘǊƛǎǘŜ Řŀƴǎ ǳƴ ǘǊŀƛƴΩΥ 

 

άLƭ ȅ ŀ ŘΩ ŀōƻǊd ƭΩ ƛŘŞŜ Řǳ ƳƻǳǾŜƳŜƴǘ Řǳ ǘǊŀƛƴ Ŝǘ Ǉǳƛǎ ŎŜƭƭŜ Řǳ 

jeune homme triste qui est dans un couloir et qui se déplace.  Il y 

ŀǾŀƛǘ ŘƻƴŎ ŘŜǳȄ ƳƻǳǾŜƳŜƴǘǎ ǇŀǊŀƭƭŝƭŜǎ ŎƻǊǊŜǎǇƻƴŘŀƴǘ ƭΩǳƴ Ł 

ƭΩŀǳǘǊŜΦ 9ƴǎǳƛǘŜ ƛƭ ȅ ŀ ƭŀ ŘŞŦƻǊƳŀǘƛƻƴ Řǳ ōƻƴƘƻƳƳŜ ǉǳŜ ƧΩŀǾŀƛǎ 

appelée le parallèƭƛǎƳŜ ŞƭŞƳŜƴǘŀƛǊŜΦ /ΩŞǘŀƛǘ ǳƴŜ ŘŞŎƻƳǇƻǎƛǘƛƻƴ 

ŦƻǊƳŜƭƭŜΣ ŎΩŜǎǘ Ł ŘƛǊŜ Ŝƴ ƭŀƳŜƭƭŜǎ ƭƛƴŜŀƛǊŜǎ ǉǳƛ ǎŜ ǎǳƛǾŜƴǘ ŎƻƳƳŜ 

ŘŜǎ ǇŀǊŀƭƭŝƭŜǎ Ŝǘ ŘŞŦƻǊƳŜƴǘ ƭΩƻōƧŜŎǘΦ [ΩƻōƧŜŎǘ Ŝǎǘ ŎƻƳǇƭŝǘŜƳŜƴǘ 

étendu, comme élastisé. Les lignes se suivent parallèlement en 

changeant doucement pour former le mouvement ou la forme 

Ŝƴ ǉǳŜǎǘƛƻƴΦέ 

  

Toen zijn schilderij ΨNǳ ŘŜǎŎŜƴŘŀƴǘ ŘŜ ƭΩŜǎŎŀƭƛŜǊ LLΩ werd afgewezen dƻƻǊ ƘŜǘ Ψ{ŀƭƻƴ ŘŜǎ ƛƴŘŞǇŜƴŘŀƴǘǎΩ 

in 1912, brak hij met de schilderkunst. 

 

Adrian Ghenie 

De Roemeense kunstenaar Adrian Ghenie werd in 1977 geboren onder het dictatoriale bewind van 

Ceauscescu. Hij is gefascineerd door geschiedenis, ideologie en macht. De beelden die hij gebruikt 

voor zijn schilderijen behoren tot ons collectief geheugen. Op de biënnale van Venetië zijn in de 

ǘŜƴǘƻƻƴǎǘŜƭƭƛƴƎ Ψ5ŀǊǿƛƴΩǎ wƻƻƳΩ мф ǘŜƪŜƴƛƴƎŜƴ Ŝƴ ǎŎƘƛƭŘŜǊƛƧŜƴ ǘŜ ȊƛŜƴ ƳŜǘ ŦƛƎǳǊŜƴ ŘƛŜ ŜŜƴ ōŜǇŀƭŜƴŘŜ 

rol hebben gespeeld in de geschiedenis, de wetenschap en de kunst: Lenin,  Van Gogh, Hitler, 

Darwin, Marcel Duchamp. Het is niet de eerste keer dat Marcel Duchamp een hoofdrol speelt in het 

oeuvre van Ghenie.  

In 2010 was ik in het S.M.A.K. in Gent voor een tentoonstelling van Koen Van den Broeck. 

Tegelijkertijd is er werk te zien van Adrian Ghenie, die ik nog niet kende. Al in de eerste zaal 



stond ik oog in oog met een straf schilderij van Ghenie. Misschien heb ik toen wel beslist om 

ƻƻƛǘ ȊŜƭŦ ƻƻƪ ǘŜ Ǝŀŀƴ ǎŎƘƛƭŘŜǊŜƴΧΦ 

In The collector I zit een peinzende man in een fauteuil, omgeven door een verzameling 

schilderwerken. De ogen van de man spreken boekdelen: peilloze gedachten, maar moeilijk 

om de vinger op de wond te leggen. Het is Herman Goering die we daar, gevangen tijdens de 

processen in Nürnberg, zien zitten. Goering was verlekkerd op de schone kunsten. Goerings 

handlangers deden hun best om Hitlers supermuseum in Linz te vullen met meesterwerken. 

De Belg Emile Renders bezat de belangrijkste privécollectie oude kunst van ons land. Na zes 

maanden pingelen liet Goering hem weten dat hij een beslissing wilde, want voor mogelijke 

gevolgen zou hij niet meer instaan. Renders werd daarna een miljonair.  

 

 

 

Verder in de tentoonstelling is er een ΨDada RoomΩ, een zeer persoonlijke inrichting van een 

dada-tentoonstelling uit 1920 die gericht was tegen de toenmalige bourgeoiskunst. (..) 

Ghenie schildert ƻƻƪ ǘǿŜŜƳŀŀƭ Ψ5ǳŎƘŀƳǇΩǎ ŦǳƴŜǊŀƭΩ en levert hiermee een bijdrage aan het 

nog steeds voortdurende debat of de schilderkunst dood is. Zonder te willen afdingen op het 

ōŜƭŀƴƎ Ǿŀƴ 5ǳŎƘŀƳǇ ȊŜƎǘ ƘƛƧΥ άLƪ ƘŜō ƘŜǘ ǊŜŎƘǘ ƻƳ ƛŘƻƭŜƴ ŀƭǎ Marcel Duchamp in een ander 

ƭƛŎƘǘ ǘŜ ȊƛŜƴέ (Eric Rinckhout in De Morgen van  6 juni 2015) 

 



 Adrianiaƴ DƘŜƴƛŜ ŀƴŘ bŀǾƛŘ bǳǳǊΩǎ άhƴ ǘƘŜ wƻŀŘ ǘƻ Χ ¢ŀǊŀǎŎƻƴέ  

GALERIA PLAN B, Berlin  

20 September ς 14 December, 2013 

Share on facebook Share on twitter Share on email Share  

Two artists stand in a studio. One holds a brush, the other a microphone. Romanian painter 

Adrian Ghenie(1) feverishly walks back and forth between the canvas and his palette and 

seems completely undisturbed by the pervasive vocal interpretations Dutch-Iranian artist 

Navid Nuur makes of his rude brushstrokes. This work, The Possibility of Purple (2013), 

documents the making of five paintings in five separate videos, all approximately thirty 

minutes in length. Everything is shot from the same angle. Ghenie taps, draws, throws, and 

smears thick layers of red and blue paint on the canvas while Nuur growls, howls, and 

occasionally creates cartoon-ŜǎǉǳŜ άōƭǳōΗέ ƴƻƛǎŜǎ ƛƴ ǊŜǎǇƻƴǎŜ ǘƻ ŜŀŎƘ ƻŦ DƘŜƴƛŜΩǎ ƎŜǎǘǳǊŜǎΦ 

¸ŜǎΣ ƛǘΩǎ ǾŜǊȅ ŜƴǘŜǊǘŀƛƴƛƴƎ ǘƻ ǿŀǘŎƘΣ ōǳǘ ŀōƻǾŜ ŀƭƭΣ ǘƘŜ ŜȄǘŜƴǎƛǾŜ ŦƛƭƳ ǘǳǊƴǎ ƻǳǘ ǘƻ ōŜ ǘƘŜ ƪŜȅ 

piece in this elaborate, two-ǇŜǊǎƻƴ ŜȄƘƛōƛǘƛƻƴ άhƴ ǘƘŜ wƻŀŘ ǘƻ Χ ¢ŀǊŀǎŎƻƴέ ŀǘ DŀƭŜǊƛŀ tƭŀƴ .Σ 

which encompasses painting, video, performance, and sound. Transformed into a small 

replica of the video scene, the gallery space incorporates one of the paintings from the video 

series on the back wall; the microphone and Marshall amplifier that Nuur used is positioned 

to its leŦǘΣ ŀƴŘ DƘŜƴƛŜΩǎ ǿƘƛǘŜ Ǉŀƛƴǘ-mixing stand to the right. 

For an exhibition that is geared towards an unexpected coming together of artists and their 

ŎƻƭƭŀōƻǊŀǘƛǾŜ ǊŜǎŜŀǊŎƘΣ ƛǘΩǎ ŦŀǎŎƛƴŀǘƛƴƎ ǘƻ ŀŎǘǳŀƭƭȅ see both artists at work in their collective 

search for a language that investigates modern painting and its position within the disciplines 

of contemporary art and art history. Moreover, in the collision of their practices, the work 

embodies the unforeseen intimacy and vulnerability between Ghenie and Nuurτnot to 

ƳŜƴǘƛƻƴ Ƙƻǿ ǘƘŜȅ ŜŀŎƘ ōŜƴŜŦƛǘ ŦǊƻƳ ǘƘŜƛǊ ŜȄǇƭƻǊŀǘƛƻƴ ƻŦ ƻƴŜ ŀƴƻǘƘŜǊΩǎ ǇǊŀŎǘƛŎŜΦ ¢Ƙƛǎ ŜƴŜǊƎȅ 

is palpable throughout the entire exhibition. 

Ghenie is known as a figurative painter and in the aforementioned videos exclusively 

ŜƳǇƭƻȅǎ bǳǳǊΩǎ beloved red and blue tints in order to create five abstract paintings. 

²ƛǘƴŜǎǎƛƴƎ DƘŜƴƛŜ ŀǎ ƘŜ ǿƻǊƪǎ ǿƛǘƘ ǎǳŎƘ ŀ ƭƛƳƛǘŜŘ ǊŀƴƎŜ ƻŦ ŎƻƭƻǊ ŀƴŘ ƴƻ άŦƛƎǳǊŜέ ǘƻ Ǉŀƛƴǘ ƛǎ 

actually exciting, and he seems to go about it effortlessly. As a viewer you realize that this 

work explores color and texture as much as any other painting, figurative or not, and perhaps 

even more so. With great efficacy, Ghenie demonstrates that the research of painting lies in 

its process of production and not in its final results. Simultaneously, Nuur, ever the 

conceptual artist, emphasizes his creative process by illustrating the relation between the 

physical act of painting and the body that applies the paint.                  

http://www.art-agenda.com/reviews/?gallery=Galeria+Plan+B
http://www.art-agenda.com/reviews/?location=Berlin
http://www.art-agenda.com/reviews/adrian-ghenie-and-navid-nuur%E2%80%99s-%E2%80%9Con-the-road-to-tarascon%E2%80%9D/
http://www.art-agenda.com/reviews/adrian-ghenie-and-navid-nuur%E2%80%99s-%E2%80%9Con-the-road-to-tarascon%E2%80%9D/
http://www.art-agenda.com/reviews/adrian-ghenie-and-navid-nuur%E2%80%99s-%E2%80%9Con-the-road-to-tarascon%E2%80%9D/


¢ƘŜ ŜȄƘƛōƛǘƛƻƴΩǎ ǘƛǘƭŜ άhƴ ǘƘŜ wƻŀŘ ǘƻ Χ ¢ŀǊŀǎŎƻƴέ ƛǎ ōŀǎŜŘ ƻƴ CǊŀƴŎƛǎ .ŀŎƻƴΩǎ мфрсς57 series 

of paintings inspired by a self-portrait by Vincent van Gogh, The Painter on the Road to 

Tarascon όмуууΣ ŘŜǎǘǊƻȅŜŘύΦ ¢ƘǊŜŜ ǇŀƛƴǘƛƴƎǎ ŎŀǊǊȅ ǘƘŜ ǎƘƻǿΩǎ ǘƛǘƭŜΣ ǘǿƻ ƻŦ ǿƘƛŎƘ DƘŜƴƛŜ ŀƴŘ  

Nuur painted together. On the Road to Tarascon 2 όнлмоύ ƘŀƴƎǎ ƛƴ ǘƘŜ ƎŀƭƭŜǊȅΩǎ ŜƴǘǊŀƴŎŜ ŀƴŘ 

ŦŜŀǘǳǊŜǎ ŀƴ ŜǾŜƴ ƎƭƻƻƳƛŜǊ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘŀǘƛƻƴ ƻŦ .ŀŎƻƴΩǎ ǎƛƭƘƻǳŜǘǘŜ ƻŦ ǘƘŜ ǇŀƛƴǘŜǊΣ ŦƭŀƴƪŜŘ ōȅ ŘŀǊƪ 

trees and standing under an eerily dark blue sky. Nuur has painted a veil over the already 

dark picture in thick, black, and disconnected Van 

Gogh-like strokes. Surprisingly though, the black 

on black approach does not diminish the details in 

the final work, but instead highlights and 

enhances them. On the Road to Tarascon (2013), a 

diptych hung in the main space on the back wall, is 

a somewhat brighter rendition of the original 

ǎŎŜƴŜΦ DƘŜƴƛŜΩǎ ƭǳǎŎƛƻǳǎ ǳǎŜ ƻŦ ŎƻƭƻǊ ŀƴŘ ǘŜȄǘǳǊŜ 

ǎŜǊǾŜǎ ŀǎ ŀ ōƭǳŜǇǊƛƴǘ ŦƻǊ bǳǳǊΩǎ ŀōǎǘǊŀŎǘ 

interpretation of it, which is shown on the left side 

panel. Again, he paints in the spirit of Van DƻƎƘΩǎ 

infamous tightly arranged, rhythmic brushstrokes 

even though he follows the pattern drawn by his 

colleague. Both paintings represent an intimate 

collaborative effort and are exercises in the 

abstract nature of the figurativeτas well as the 

traditional, symbolic, and figuralτact of painting, 

whereby two artists partake of the tools and 

surfaces of the other.  

Another unexpectedly intimate moment is captured in the array of objects displayed on the 

front desk that Nuur created from the rejected materiŀƭ ƘŜ ŦƻǳƴŘ ƻƴ ǘƘŜ ŦƭƻƻǊ ƻŦ DƘŜƴƛŜΩǎ 

studio. Using leftovers from his paintings and turning them into colorful, amorphous peep-

ōƻȄŜǎΣ bǳǳǊΩǎ ǊƻƭŜ ŀǎ ǘƘŜ ŎƻƴŎŜǇǘǳŀƭ ŀǊǘƛǎǘ ƛƴ ǘƘƛǎ ŎƻƴŦƛƎǳǊŀǘƛƻƴ ǊŜŀƭƭȅ ŎƻƳŜǎ ǘƻ ǘƘŜ ŦƻǊŜΥ ƘŜ 

proves that in his practice he has the time, and above all, the flexibility for inventive 

interpretation.                                  

In addressing art historical figures like Van Gogh and Bacon, both Ghenie and Nuur tap into a 

much longer tradition of collectivism with a decisively political pedigree. Rejecting a 

canonical view (one based on the authority of monographic exhibition catalogs), Ghenie and 

Nuur emphasize their personal take on the political, social, and cultural scheme of things, not 

necessarily in order to make an appeal to the viewer, but rather to educate themselves. Even 

ƳƻǊŜ ǎƻΣ άhƴ ǘƘŜ wƻŀŘ ǘƻ Χ ¢ŀǊŀǎŎƻƴέ ǳǇƘƻƭŘǎ ǘƘŜ ƴƻǘƛƻƴ ǘƘŀǘ ŦŀŎǘ ŀƴŘ ŦƛŎǘƛƻƴΣ ƳŜƳƻǊȅ ŀƴŘ 

projection, not only commingle with one another, but are also inseparable from the making 

of (art) history. This collection of research-based works is intrinsically linked to social, 

cultural, linguistic, and economic factors. In light of the history and ideas surrounding Van 

DƻƎƘΣ ŀ ǎŜƴǎŜ ƻŦ ŎƻƭƭŜŎǘƛǾŜ ōŜƭƻƴƎƛƴƎΣ ǊŜŀƭ ƻǊ ƛƳŀƎƛƴŜŘΣ ƛǎ ǇŀǊǘ ŀƴŘ ǇŀǊŎŜƭ ƻŦ ǘƘŜ ǾƛŜǿŜǊΩs 

ǎǳōƧŜŎǘ ŦƻǊƳŀǘƛƻƴΦ !ƴŘ ȅŜǘΣ ǘƘŜ ŜƴŎƻǳƴǘŜǊ ŀƴŘ ƛƴǘŜǊǘǿƛƴƛƴƎ ƻŦ ǘƘŜǎŜ ǘǿƻ ŀǊǘƛǎǘΩǎ ŘƛǎŎƻǳǊǎŜǎόнύ 

and practices generates an entirely new means of prospecting in the history of art. 



1) Adrian Ghenie is one of the founding members of Galeria Plan B where he, together with Mihai Pop, 

opened a space meant for research and exhibitions with a strong focus on modern and contemporary 

Romanian art. The original location of the gallery opened in Cluj, Romania in 2005. 

2) Their meeting is partially documented in an extensive conversation between the two artists on the 

ƎŀƭƭŜǊȅΩǎ ǿŜōǎƛǘŜ όhttp://www.plan-b.ro/reader/). 

 

                                           

 

 

Mei 2015: William Kentridge in Amsterdam.  

In Kentridges werk zijn beelden en vormen, en daarmee ook betekenissen, voortdurend aan 

verandering onderhevig. Dit is niet alleen zichtbaar in zijn met houtskool getekende en weer 

weggegomde animaties, maar ook in zijn kinetische objecten, collages, tekeningen en overige 

werken.  

 

 

Speciaal voor EYE in Amsterdam ontwikkelde hij 

ΨaƻǊŜ ǎǿŜŜǘƭȅ Ǉƭŀȅ ǘƘŜ ŘŀƴŎŜΩΣ een ca 45m lang 

fries van bewegende beelden. 

  

 

http://www.plan-b.ro/reader/


Het is een caleidoscopisch beeld van mensen op weg. Het zijn beelden die wij dagelijks via de 

media tot ons krijgen, van mensen op de vlucht voor honger, oorlog en ziekte, die Kentridge 

sublimeert tot een indrukwekkende processie die treurigstemmend is maar ook hun 

levenskracht laat zien.  

                    

Kentridge laat zijn processie marcheren tegen de absurditeit, tegen het vergeten, tegen de pijl van de 

tijd in, tegen de entropie en het verval van het geheugen. Kunst tegen het vergeten noemt hij Ψŀƴǘƛ-

ŜƴǘǊƻǇƛŜΩΦ   

Volgens de tweede wet van de thermodynamica neemt de chaos in het universum steeds 

toe. Men noemt dit principe de steeds toenemende entropie, hierdoor verloopt de tijd in één 

richting, de zogenaamde pijl van de tijd.  Terugkeren in het verleden is hierdoor onmogelijk, 

maar in de toekomst reizen is niet uitgesloten. Een eenvoudig voorbeeld van entropie is een 

kopje dat op de grond in scherven uiteen valt, de scherven worden nooit terug hetzelfde 

kopje. Of een druppel melk die zich gelijkmatig verspreidt in de koffie, de melk keert 

onmogelijk terug naar de toestand van een druppel. 

Net als Kentridge draaien Bacon en Ghenie de pijl van de tijd om, zij vinden als het ware de beelden 

terug uit en geven er nieuwe betekenis aan, zelfs als het schilderij er niet meer is of de beelden zijn 

vervaagd. Een terugkerend thema in het werk van Kentridge is het beladen verleden van zijn 

vaderland Zuid-!ŦǊƛƪŀΦ Lƴ ǾŜŜƭ Ǿŀƴ ȊƛƧƴ ǿŜǊƪ ŎǊŜšŜǊǘ ƘƛƧ ōŜŜƭŘŜƴ ŘƛŜ ƘŜǘ ƻǇƴŜƳŜƴ ǘŜƎŜƴ ŘŜ ΨŜƴǘǊƻǇƛŜ 

Ǿŀƴ ƘŜǘ ƎŜƘŜǳƎŜƴΩ. 

Hier moet ik ook denken aan het vernietigende werk van de beeldenstormers van I.S. Χ De 

brokstukken liggen verspreid over de grond. Maar Sisiphus draagt de steen telkens opnieuw naar 

boven, tegen de zwaartekracht in, tegen de afbrokkeling en het verval, tegen de absurditeit, de 

verwoesting en het vergeten.  De Sisyphus van Camus aanvaardt de absurditeit, maar legt er zich niet 

bij neer, hij wordt een creator en zijn kunst is een troost. 


